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琴
桌作为宋代以后最重要的琴室家具，它

能够帮助鼓琴者保持心身端正，是鼓琴

仪式中必不可少的元素。但是从外观来

看，或许这个产品的设计并没有完全成熟，其中一

个原因是其双层音箱的设计，可能无法达到预期的

效果。本文以明清两代琴桌为研究对象，探究不同

种类琴桌的特点和差异。

一、明代的琴室与琴桌

在明代，中国古琴的发展迎来了一个进阶时期。

浙派琴艺持续繁荣，虞山派、绍兴派也相继兴起。

此外，《永乐琴书集成》《神奇秘谱》等琴书的编纂，

以及徐和仲、朱权、徐上瀛、严瀓等琴家层出不穷，

这也为古琴的发展提供了重要的支撑。在这个时期，

许多著名的古琴曲如《平沙落雁》《渔樵问答》等

也应运而生。古琴不仅在殿廷燕享和郊坛祭祀中被

广泛应用，更成了正声之音、乐之宗系，以其独特

的韵律与音色，表达着天地万物的情感，凝聚着天

神和民众的心意。文人雅士们也常以琴为志，用琴

瑟相和，仿佛表达着人情世故的情感，经常将琴作

为画中之物，或者在弹琴吟诗时感受着林间泉水的

离别之情，将琴悬挂于墙上，成为身边必不可少的

品味之物。

自宋明时期以来，琴艺越来越受到重视，琴房

也逐渐成为人们社交和私人活动的重要场所，围绕

着琴桌而摆放的琴房家具也得到了相应的配置。赵

佶的《听琴图》中精细绘制的琴桌设计，显示出其

巧妙的设计理念。这张珍贵的琴桌已经被保留至今，

是迄今为止最古老的。

（一）琴室

古代文献中所称之琴室，即为专门操琴之建筑，

而琴台、琴斋、琴房、琴堂等名称，大致都指同样

的建筑物。在古代，人们已经开始在家中设立专门

的琴房，让抚琴成为一种室内艺术形式。就像《西

北有高楼》中所说：“高楼矗立在西北，与飘荡的

云彩平齐。细密的窗棂交错，三层楼阁错落其间。

楼上传来悠扬的琴声，让人感到一股深深的悲哀。”

在高层建筑的顶部，可能会有一个专门用于弹琴的

房间，或者只是一个暂时用于弹琴的地方。南朝时

期，徐湛之重修了广陵城的古迹，还建造了风亭、

月观、吹台和琴室，周围种满了茂盛的竹子和花草，

并邀请文人雅士一起游玩，成为与金谷园和兰亭相
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图 1 明 黄花梨两卷角牙琴桌 陈梦家夫人旧藏 图 2 明 黄花梨琴案 王世襄旧藏
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媲美的高雅之地。

在唐宋诗词中，琴被视为重要的意象，诗人们

不仅描写了琴的美妙声音，还将琴台、琴堂等与琴

相关的事物融入诗歌中，展现了对琴艺的崇敬和对

音乐的热爱。古琴台上，司马相如弹奏着古老的琴

曲，而人们的离去也在他的音乐中化作了一份深意。

（二）琴桌

赵佶在《听琴图》中精细地描绘了一张琴桌，

其细节之处令人瞩目。据资料所述：“琴桌应当像

维摩菩萨一样，以免案脚碍到人的膝盖。桌面高度

应该达到二尺八寸，能够让膝盖轻松地伸入桌下，

身体自然向前。最好选择石质桌面。”《听琴图》

中的这张桌子是一个四周形状都相等的石面桌，有

四条直立的边，两侧之间通过两根木棍相连。在桌

面上嵌入一块石板，同时保留桌面和桌内的适当间

隔，并在其上镶嵌装饰板，上面雕刻着繁复的缠枝

花卉图案。这张来自永州的琴桌，内部有双层结构，

看起来像是一种专门用来放音箱的器具。宋代绘画

中只有这一件琴桌是属于这种类型的。总之，《听

琴图》中的琴桌有两个显著特点：一个是有放置音

箱的装置，另一个则是采用了石面嵌入的方式。两

者皆强调琴桌必须具有实用性，需要提高琴和桌子

之间的共振，以达到放大声音的效果。

黄花梨琴桌（图 1、图 2）

陈梦家夫人曾经收藏过一张长 120 厘米、宽

51.8 厘米、高 82 厘米的明黄花梨琴桌，它有两个

卷角，是一件非常珍贵的家具。图 1 所示的黄花梨

琴桌四周平整，两边各卷起一角，相互支撑。这个

家具的设计是将上下分为两层，像是天地之间的分

界线，但实际上它是一个共鸣箱，内部装有铜丝弹

簧装置，可以增强音效。在《明式家具珍赏》中，

它被描述为“一拍桌面，嗡嗡作响”，这表明它是

一张经过特别制作的琴桌。弹簧对琴音并无实质性

的改善，这只是那些擅自添加弹簧的人的一厢情愿。

想要确定明代时期是否已经使用了弹簧结构的琴

桌，还需要进一步研究。

中国艺术通过多种方式来表现“间空”。比如

在《论间空》中提及的“一张简朴的明代琴桌”，

它的全身是素的，只有几个略带文饰的牙，这种简

洁的设计反映了空间的清晰和简明。另外，中国画

中的“虚实相生”也是一种表现“间空”的方式，

通过巧妙地运用空白和线条来表达空间的存在和变

化。总之，中国艺术以不同的方式来表达“间空”，

这些方式既有明确的形式，也有隐晦的意象，但它

们都是中国艺术独特的表现方式，反映了中国文化

的深厚底蕴。

图 3 清代 红木恭壁纹圆头琴桌 图 4 清代 鸡翅木方头琴桌
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宋明时期大部分琴桌呈现出的样式类似于宋代

画家佚名所绘制的《会昌九老图》中的形状，即采

用单层厚实的桌面设计。清华大学艺术博物馆的珍

藏品是一张黄花梨木制的四面平内翻马蹄琴桌，长

143.6 厘米，宽 42 厘米，高 79.2 厘米。图 2 所示

的这张桌子四周都是平整的，桌面的边缘由很多木

板拼接而成，桌子的内部只有一块独立的木板作为

支撑，这块木板的下面用支架固定在左侧的透榫上，

然后用与木纹一致的板条封住，桌子的腿很有特色，

上宽下窄，腿部上端和两侧的牙板都做了很别致的

造型，腿部和牙板的内角都是弧形的，脚底下是内

翻的马蹄形状。这个事情曾经被杨耀研究过，并被

记载在古斯塔夫·艾克的《中国花梨家具图考》中。

杨耀在他的《明式家具研究》中也收录了两件琴桌，

与此类似。伍嘉恩珍藏的黄花梨四面平琴桌，尺寸

为长 114.2 厘米、宽 45.2 厘米、高 85.8 厘米。它

没有束缚的束腰，没有斜着的枨，也没有突出的角

牙，这让它的骨相更加清晰独特，简约而不平凡。

二、清代的琴桌

在清代，特别是清代中后期，使用琴桌的目的

并不仅仅是弹奏琴曲，实际上它更像是一种装饰性

的壁挂桌子。由于备受文人推崇，其设计常常经过

精心策划，用料更是一丝不苟，制作也达到了极致

的精细程度。主人常将它放置于厅堂，以彰显其高

雅之气。这种东西使用起来方便灵活，无论是在客

厅、厨房、卧室还是阳台都可以作为装饰品，摆放

在墙边，放一张或多张桌子，可以用来放花草、古

董器物，都非常合适。所有经过精心考究的桌面都

采用了云石、瘿木和瓷板镶嵌，而且有些还在腿和

足部处加入了不同的材料作为装饰，使得整张桌子

看起来非常优雅。

（一）清代琴桌的类别

圆头琴桌（图 3）

就目前所见的琴桌而言，似乎圆形头部的琴桌

被广泛应用，无论在苏州古典园林的大小厅堂中，

还是在其他地方，都可以看到它们的身影。图 3所

示的是一种常见的圆头琴桌，尺寸为长 220 厘米、

宽 47 厘米、高 106 厘米，属于比较大的琴桌。

方头琴桌（图 4）

虽然方头琴桌并不常见，但从其装饰手法来看，

与圆头琴桌有相似之处，同时也有更为简洁大方的

设计。图 4所示的桥梁设计非常自然得体，其牙板

部分采用了“兜料攉脚钩子头”的形式，这是明式

桥梁档的一种变体，也被称为“攉脚桥梁档”。将

矮老者替换为以吉子，然后在卷发处添加钩子并嵌

入圆珠，以达到相同的效果。使用直腿光素的设计，

让腿部呈现出朴素大方的风格。

（二）清代苏式琴桌的装饰

卷头装饰（图 5）

清代苏式琴桌的形式十分多样化，特别是在卷

头和牙板的设计上，变化极为丰富。卷头通常会雕

刻传统的吉祥图案，有时甚至会采用浮雕或透雕的

方式来表现。这些图案大多是为了祈求福祉、长寿、

喜庆和吉祥而设计的，其中最常见的图案包括灵芝、

如意、回纹、夔龙和绞藤，也有一些图案如白果、

图 5 圆卷头灵芝装饰 图 6 琴桌的腿部与脚部装饰
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骏马等。

腿部与脚部装饰（图 6）

这种琴桌的独特之处在于它的腿部设计，尤其

是圆头琴桌，它们大多采用一种扁平的分段挖空形

式，或者是简单的光面设计，还有一些则采用芝麻

梗式的设计，或者加上吉祥纹饰，甚至还有的使用

云石、骨木等材料进行嵌饰。脚部呈现出云卷般的

形状，有如意头式和绦纹式等多种款式。

在明代中后期，中国传统家具的发展达到了顶

峰，而苏式家具以其独特的风格成了明式家具的代

表，展现了时代的精髓。随着社会的进步和其他家

具风格的影响，清代中期以后的苏式家具经历了新

的形制和式样的发展，从而在设计上大大超越了明

式家具的一贯形式，为人们带来了独特的视觉体验

和丰富的审美享受。虽然有一些局部的、有限的变

化，但整体而言，它仍然延续着传统的工艺和做法，

保持了自己独特的特点和历史地位，在清代众多不

同风格的家具中独具一格。

探讨当代玉雕艺术的审美价值

镇平县江波玉器商行 苏江波 （河南南阳）

进
入新世纪，国内物质文明取得了长足的

进步，物质的丰富促进了精神文明的发

展，人们对待物质的态度和审美要求也

在不断地发生改变。中国玉雕艺术具有悠久的历史

和丰富的文化内涵，尤其是改革开放以后，其呈现

出多元化的倾向。当今的玉雕文化艺术和玉文化产

业发展反映着当代玉雕人的艺术审美和价值取向。

作为当代玉雕人，该如何赋予玉雕艺术全新的文化

内涵和精神特质，取决于玉雕创作者的思想高度，

当代玉雕艺术审美和价值来源于生活，这一点是毋

庸置疑的。

一、玉雕艺术的繁荣依赖于工具但不止于工

具

《礼记·学记》曰：“玉不琢，不成器。”一

块美玉只有经过琢玉艺人的巧妙构思和鬼斧神工般

的雕琢，才能成为一件精美绝伦的艺术珍品。中国

琢玉工艺经过几千年的发展，以精湛的技艺和优秀

的造型著称于世，成为世界上独一无二的雕刻艺术，

享有“东方艺术”之称。琢玉大师以自己的勤劳智

慧，把玉质、玉色、艺术、工艺技术和民族特色融

为一体、琢于一体，琢成的玉器是中国的瑰宝，是

世界艺术之林的奇葩。中国制玉工艺方法起源于先

祖的生产劳动，在中国第一部诗歌集《诗经》中就

有琢玉技术的描绘，“如切如磋，如琢如磨”，这

说的就是琢玉的工艺程序。切，就是把玉料解开；

磋，就是对玉料进一步成型修治；琢，主要是雕琢

花纹和成器；磨，就是打磨抛光。这些琢玉工艺、

技艺从石器时代开始，经过各个时期的不断发展、

不断进化，最终在中国艺术史上大放异彩。古代琢




